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J. J. P. OUD zestig jaar 


Redactie 


Bij hef tof stand komen van dif nummer 
mocht de redactie de bijzonder op prijs ge- 
stelde medewerking ondervinden van de Di- 
rectie van het Museum Boymans te Roftter- 
dam, die aan het oeuvre van Architect Oud 


een belangwekkende tentoonstelling wijdde. 


Het is geen ingeburgerde gewoonte om bouwmeesters op 
hun zestigste verjaardag te huldigen. Een architect komt 
niet zo heel jong tot ontplooiïng en met zestig jaar is 
zijn oeuvre meestal nog niet zo groot om er een terug- 
blik op te kunnen werpen. 

Het gros van de opdrachten wordt nu eenmaal door 
middelmatigen aan middelmatigen gegeven. 

Zo zijn de uitgevoerde bouwwerken van Oud nog niet 
zeer talrijk, Maar zijn werken zijn zuiver en zijn geschriften, 
gedachten en leerstellingen vormen reeds tientallen jaren 
een even belangrijke als onmisbare schakel in de moderne 
architectuur, internationaal en nu meer en meer nationaal. 

Spontaan heeft men dus de gelegenheid aangegrepen 
om de betekenis van J. J. P. Oud nu op zijn zestigste 
jaar te schetsen. Rotterdamse energie bracht een tentoon- 
stelling te zijner ere tot stand in Museum Boymans 
(Februari 1951) en alleen al de catalogus met de minu- 
tieuze opsomming van al zijn werken en geschriften en 
het over hem geschrevene bewijst de belangrijkheid van 
zijn figuur. 

Het zeer zwakke architectuurpanorama van ons land 
heeft een kernachtige, met kop en schouder boven alles 
uitstekende, figuur broodnodig. Eén, die ons een bouw- 
werk zou kunnen schenken, waar wij allen nu eens „ja! 
op kunnen zeggen. 

De jongeren met moderne ambitie, die met bekwaam 
raffinement slingeren tussen Perret, Asplund of Le Cor- 
busier, hebben een Nederlandse nestor nodig, die hun weer 
de weg wijst naar de kracht en de bekoring van het 
eenvoudige en grote. 

De oppervlakkige decoratieve massa's, die nog al 
talrijk in ons land tot stand komen, of de beredeneerde 
wijdlopige en gecompliceerde moderne plannen zouden 
noodzakelijk getoetst moeten worden aan het werk van 
Oud. Zijn streven naar de abstracte en zuivere vorm is 
tenslotte altijd een kenmerk geweest van de eenvoudige 
Hollandse schoonheid. 

Het zachte verwijt uit de „Stijl'hoek, dat klinkt in 
het artikel van Giedion „Dem Einzelgänger Oud” en ook 
uit dat van de milde en diepschouwende Van Tijen, die 
in Oud voor alles de schoonheidszoeker ziet, komt voort 
uit de opvatting die Oud in zijn monumentale werk van 
de laatste jaren demonstreert, te beginnen met de B.I.M. 
Het is misschien ook merkwaardig dat Oud, die tientallen 
jaren lang de voorman was van de ultra-moderne archi- 
tectuur en de Stijlgroep, die zich altijd en zeer bepaaldelijk 
anti-monumentaal wilde gedragen, nu juist de monu- 
mentale opdrachten heeft te vervullen, ja zelfs geroepen 
is om de monumenten „tout court’ als die van de 
Grebbeberg en de Dam uit te voeren. 

Sommigen mogen hier een afdwalende Oud in zien, 
anderen een zich vervolmakende in logische consequentie 
van zijn opvattingen van meet af aan. 

Wij hopen echter, dat het stempel van Oud ons heden- 
daags architectuurbeeld zal behoeden voor het wegzinken 


in het nivellerende milieu waar het dreigt in te verstikken. 


115 


Aan de alleenstaande J.J. P. Oud bij 
zijn zestigste verjaardag 


S. Giedion 


Als ooit de een of andere architect niet onder een een- 
voudige noemer is terug te brengen, dan geldt dat wel 
voor J. J. P. Oud. In zijn gesprekken, in zijn schaarse 
geschriften en in zijn latere bouwwerken leeft een onop- 
houdelijke argumentatie van het voor en tegen, van de 
Onafgbroken schijnt hij te 
argumenteren voor het heden en tegen het heden, tegen 


thesis en de antithesis. 
anderen en in de eerste plaats tegen zichzelf. Een uiterst 
zeldzaam voorkomend geval in de geschiedenis! 

J.J. P. Oud's naam kan niet uit de geschiedenis van 
de architectuur gewist worden. Met grote bekwaamheid 
heeft hij aan een oerprobleem van de menselijke samen- 
leving de artistieke waarde teruggegeven: de behuizing 
van de mensen met het laagste inkomen. Zeker heeft geen 
enkel ander land sedert het begin van deze eeuw zijn 
wetgeving zo zorgvuldig voorbereid als Holland. In geen 
ander land zou omstreeks 1920 een figuur als Oud 
mogelijk zijn geweest. Maar de mogelijkheid en de ver- 
wezenlijking zijn twee verschillende dingen. Oud heeft 
door de grootste artistieke zorgzuldigheid en een diep 
ingaan op de innerlijke behoeften deze kloof overbrugd. 

Op het ogenblik, toen Holland op het gebied van het 
sociale bouwen alle overige landen in de schaduw stelde, 
hadden de bestuursorganen ook de moed om de 26-jarige 
Oud op een leidende plaats van het Rotterdamse stad- 
bouwbedrijf te plaatsen, — by the way — hoe treurig 


daarentegen moet voor de buitenstaander de stadsbouw. 


en de qualitatief even katastrophale nieuwbouw van het 
verwoeste Rotterdam aandoen. Waar blijft de Hollandse 
moed van 1920? 

Aan de opleving van de 20-er jaren dankt de wereld 
de etagewoningen van Spangen 1919 en van Tussen- 
dijken 1920/21. Als op slag zijn toen de zweren van de 
Amsterdamse school weggebrand en werd tegelijkertijd 
een nieuwe reinheid van de architectonische uitdrukking, 
en van de probleemoplossing in het algemeen, geschapen. 
De onberispelijke lijn van de daklijst van Tussendijken, 
de behandeling van de hoeken, de strakheid en de 
menselijkheid van de binnenplaats en niet in de laatste 
plaats, wat niet onmiddellijk opvalt: de nauwgezetheid, 
waarmee geprofiteerd werd van iedere vierkante duim, 
om een menswaardig wonen op een zeer krappe opper- 
vlakte in artistieke vorm te gieten. Hier is de eerste 
beslissende stap gedaan tot hergenezing van de Hollandse 
architectuur, sedert Berlage 1898, in de ongepleisterde 
bakstenen muur van het inwendige van de Amsterdamse 


Beurs weer de muur met een zuivere vlakwerking ver- 
overd had. 
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De generatie van Oud moest de grote zuiveringsactie 
in de architectuur onder handen nemen. In andere landen 
voltrok zij zich door middel van nieuwe materialen en 
nieuwe skeletconstructie's. Het bouwprobleem omvatte 
villa's van enige particulieren of fabrieken, bij wie geen 
al te grote uiterlijke weerstand bestond. Oud echter had 
te doen met woningen voor de overheid en hij heeft de 
architectonische zuiveringsactie door het aanpakken van 
het sociaal-menselijke probleem doen plaatsvinden. Die 
vroege werken van Oud zijn 't gemakkelijkst met de 
uiterlijk evenzo terughoudende squares en places van 
Bloomsbury te vergelijken, die een eeuw vroeger ont- 
stonden. Beiden vertonen een zweem van het tijdeloze en 
volmaakte. De Engelse bouwwerken betekenen het edele 
einde van een grote traditie en die van Oud het begin 
van een nieuwe. 

In deze vroege bouwwerken, alsmede in de haven- 
arbeiderswijk van Hoek van Holland 1926, in de neder- 
zetting Kiefhoek, Rotterdam 1928, of in zijn huizenblok 
op de Stuttgartse Weissenhofwijk 1927, ja, teruggrijpend 
op zijn nooit uitgevoerde projecten: de gestaffelde huizen- 
rij op 't badstrand 1917, of zijn fabriek van 1919, waarin 
J.J. P. Oud, F. L. Wright en Malewitsch tegen elkaar 
opwegen, — in iedere lijn van deze bouwwerken bespeurt 
men, dat de architect door de moderne schilderkunst 
heen is gegaan. Nog eens weer wordt het bewijs ge- 
leverd, dat er tegenwoordig geen werkelijk scheppende 
architect bestaan kan, die niet door het oog van de naald 
van de moderne schilderkunst is gegaan. Oud manifes- 
teert dit op zijn wijze. In het al lang tot de rariteiten 
behorende „„Bauhausbuch 10”, waarin hij in 1926 een 
lezing over Hollandse architectuur publiceerde, wijst hij 
„de eenzijdige verafgoding van F. L. Wright door zijn 
collega's aan deze zijde van de zee” af, terwijl hij er de 
nadruk op legt, dat de nieuwe vormenwet „geheel zelf- 
standig” in de architectuur ontstond, op analoge wijze als 
in de schilderkunst en beeldhouwkunst en door deze aan- 
gespoord uit innerlijke drang. (blz. 80/81). 

Weliswaar noemt Oud de Stijlbeweging en de kring 
om Theo van Doesburg heen niet, maar moet men niet 
aan de Stijlgroep denken, in wiens tijdschrift „Stijl’ Oud 
zijn vroegste projecten publiceerde als hij zegt: „In het 
streven naar een aesthetisch-organische vormgeving op 
een onafhankelijke manier, zoals zij uit de „ismen" van 
tegenwoordig voortvloeit, ontstaat de vrije kunst steeds 
minder van buiten naar binnen, doch steeds meer van 
binnen naar buiten, dus steeds minder af-beelding, steeds 
meer ver-beelding’, (p. 39). De innerlijke verwantschap 
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tussen J. J. P. Oud en Piet Mondriaan gaat veel dieper 
dan hun Hollands-Calvinistische wortels en dan hun 
parallelle methoden in architectuur en schilderkunst. Het 
is ook een verwantschap van type. Weliswaar bleef 
Mondriaan gedurende zijn gehele leven in een klooster- 
achtige eenzaamheid — onverschillig of hij zijn atelier in 
een al lang afgebroken achterhuis naast het Gare Mont- 
parnasse of ten slotte in de 59ste Straat in New York 
had, waar hij eenzaam stierf, terwijl Oud al van vroeg af 
een muur van een afgesloten gezinsleven optrok, beiden zijn 
alleenstaande mensen. Zij volgen echter niet willekeurig- 
afzijdige ingevingen. Zij leggen hun oor te luisteren bij 
het rhythme van de wereld. 


Hoe moet men nu de weg van J. J. P. Oud in de 30er 
jaren verstaan? Hoe zijn beroemd kantoorgebouw van de 
Shell Co. (bedoeld wordt het BIM. gebouw Red.) 
te Den Haag? Een onbevangen iemand zou kunnen 
vragen: „Is dit bouwwerk werkelijk wel van Oud?” 
Zeker, als men het gebouw nader bekijkt, dan bespeurt 
men de hand van Oud in de zorgvuldigheid, waarmee 
het gehele bouwprobleem doordacht is. Maar wat betekent 
het, dat een groot schelp-ornament — men lette op de 
samenhang tussen het toevallige merk en de ornamen- 
tale toepassing van de schelp sedert de renaissance — 
op de meest markante delen van de fagade zo'n belang- 
rijke plaats kreeg? Wat moesten de misplaatste versie- 
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ringen in het trappenhuis? De banale, dikwijls gehoorde, 
verklaring dat hier — zoals in vele landen — ongemerkte 
invloeden van het aangrenzende land vorm gekregen 
zouden hebben, is al te simplistisch. Eerder zou men 
kunnen vragen: is dat de daad van een reformator, die 
op zijn schreden teruggekeerd is, is dat een phenomeen, 
zoals we op het ogenblik wellicht bij Giorgio de Chirico 
kunnen waarnemen? Toch niet helemaal. In de eeuwige 
strijd tussen het voor en tegen, die in Oud leeft, heeft 
dit maal het tegen overwonnen. 

Oud voelde omstreeks 1935 juist, dat het platform 
van de architectuur verbreding behoefde, dat de wooncel 
wel het begin, maar volstrekt niet het einde van de 
huidige ontwikkeling betekent. Uit de diepten welt overal 
het verlangen op, zowel bij stedebouwkundigen als bij de 
overheid, om nieuwe brandpunten voor het sociale leven 
— civic centers, „hart van de stad” of hoe men ze wil 
noemen, — te vormen. Daarvoor is een sterke verbeel- 
ding nodig, wil dit niet met holle middelen gebeuren. Zoals 
de Grieken moeten wij weer leren om de monumentale uit- 
drukking alleen voor de goden of voor de gemeenschap 
te bewaren. Zo is een kantoorgebouw op zichzelf niet de 
geschikte plaats om te experimenteren. Oud probeerde in 
het gebouw van de Shell Co. monumentaliteit te bereiken 
door al te sterk op het pedaal van het verleden te drukken. 
Op deze manier gaat het niet. 

Toon, dat je jong bent, Oud, toon, hoe het hoort! 


foto Van Ojen 
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Over de artistieke zijde van Oud’s werk 


Ir W. van Tijen 


Over de artistieke zijde van het werk van Oud, die hij 
— evenals ik — stellig het belangrijkste vindt, is al veel 
geschreven. 

Misschien loont het de moeite te trachten de oorzaken 
na te gaan van de kennelijke verandering, die zich in zijn 
werk tussen 1930 en 1940 voordoet. Oud is altijd vóór 
alles een schoonheidszoeker geweest. De sociale zijde van 
zijn werk was voor hem wel zeer belangrijk (zie zijn 
woningbouw), maar stond toch op het tweede plan tegen- 
over de schone verhouding en de abstracte compositie. 


Omstreeks 1930 volgt op de abstracte aesthetiek van de 
Stijlgroep, waarvan Oud een der drijvende krachten was, 
de periode van „de 8”, waarin het practische en sociale 
functionalisme boven alles ging. 

Ik herinner mij een motie op het CI.A.M. congres in 
1930 in Berlijn tegen Mies van der Rohe, omdat zijn 
werk op de Bauausstellung — een ruimtelijk prachtig 
woonhuis — te aesthetisch en vooral niet „sociaal” ge- 
noeg gevonden werd. De entrée was te royaal en daarom 
was het geheel niet van betekenis voor de ontwikkeling 
van de volkswoning en dus van de moderne architectuur. 

Ik herinner mij Oud's verontwaardiging over een derge- 
lijke opvatting. 

Voor een muzikale natuur als hij was deze te schraal 
en zijn gevoel van onbehagen ging samen met de alge- 
mene onbevredigdheid over de maatschappelijke en geeste- 
lijke structuur van die dagen. Het waren de crisisjaren 
met hun kennelijk vertoon van onmacht en onwil tot het 
oplossen van het grote vraagstuk van de werkeloosheid 
en de „democratie kreeg er in die periode — terecht — 
hard van langs. 

Sommigen, Molière voorop, zochten „de weg terug’. 
Anderen streefden naar een meer actieve instelling tegen- 
over de dingen, een bewust eigen houding, die zich uitte 
in een verlangen naar het grootse en heroïsche, wat in 
de architectuur aanleiding gaf tot een herleving van het 
klassicisme in allerlei vormen. Is het wonder, dat Oud 
in deze constellatie als minnaar van het muzikale en 
evenwichtige de invloed van deze tendenz onderging? 


Ik wil stellig niet zeggen, dat de wijze, waarop Oud 
in zijn werk reageerde, niet van belang is geweest voor 
de architectuur, maar wel geraakte Oud daarmede buiten 


de eigenlijke architectuur vernieuwing. Want welke ver- 
edelende werking ook steeds weer aan het klassicisme 
moet worden toegekend, het kan in de architectuur van 
onze tijd geen verjongende en verfrissende kracht zijn. 

Het is met zijn behoefte aan symmetrie en verticalisme 
daarvoor te statisch en in de praktijk verwordt het al 
gauw tot de architectuur van „machtsvertoon en bureau- 
cratie’, zoals ik het kernachtig vond uitgedrukt. 

Want inderdaad, overal waar een min of meer logge 
macht moet worden uitgedrukt in kazernes, ministeries en 
andere grote kantoorgebouwen, grijpt men naar de attri- 
buten van het klassicisme. 

Het is dan ook de vraag of Oud's lichte en blijde 
kunst in dit gezelschap wel zo goed thuis is en hoe 
blank hij zijn B.M. gebouw ook probeerde te maken, 
de onverbiddelijke. axialiteit ervan zal hij zelf in deze 
situatie toch moeilijk als aannemelijk verwerkt kunnen 


voelen. 


Sindsdien is er zo een en ander gebeurd. De gesmade 
democratie bleek ten slotte toch meer in haar mars te 
hebben, dan de sterke mannen van het heroïsche gebaar. 

Het functionalisme is gerijpt, verbreed en verdiept — 
de moderne Noord- en Zuid-Amerikaanse en Scandinavi- 
sche architectuur, Le Corbusier in Marseille — en het 
voert internationaal weer de boventoon. Tal van vooraan- 
staande traditionalisten benutten met graagte de nog kort 
geleden door hen zo gesmade verworvenheden van het 
moderne functionalisme op het gebied van constructie, 
materiaalgebruik en kleur en zelfs van ruimtewerking en 
algemene vormgeving. 

De gehele technische ontwikkeling in het bouwen gaat 
langs de lijnen door het moderne functionalisme gewezen. 

Tegenover deze positieve ontwikkelingen en perspec- 
tieven, die wij analoog op vrijwel elk gebied van cultuur 
en samenleving vinden, staan onverbloemder dan ooit te 


voren de bedreigingen van geweld en reactie. 


De moderne architectuur staat voor de opgave te ge- 
tuigen van de constructieve waarden in mens en maat- 
schappij. 

Wij wensen allen Oud de kracht toe daarbij nog eens 


zijn plaats in de voorhoede in te nemen. 
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Maquette Spaarbank te Rotterdam Ontwerp J.J. P. Oud 1942-50 
Directie en uitvoering J. J. P. Oud en A. A. van Nieuwenhuyzen 


125 


1948 


Gebouw Esveha Rotterdam Interieur 


foto's Freddy Lievense 
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foto Renes 


foto Freddy Lievense 
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Hofplein-plan Rotterdam 1943 


Voorschefs ontwerp Hofplein-plan Rotterdam 1943 
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Werkkamer Jhr Mr M. J. T. de Jonge 
van Ellemeet 1931 


foto's Van Ojen 


Verbouwing bibliotheek Dr D. Hannema 
1934 
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„Nieuw Amsterdam” lounge en smokeroom 1937 foto's Van Ojen 
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foto J. d'Oliveira 


1933 uitgevoerd door Metz & Cie 


Stoelen 


s Van Ojen 


foto 


Over Architect Oud 


Rietveld 


Nu het bouwen noodgedwongen zakelijk en functioneel 
moet zijn, maar ook een belangrijke groep internationaal 
gelijkgezinde architecten de functie als uitgangspunt van 
de hedendaagse architectuur beschouwen; en nu het 
worstelen tegen de stijlenchaos en misplaatste romantiek 
de kleine pioniers van dit bouwen allang door het werk 
van grote architectenbureau's, hier en elders, gerecht- 
vaardigd en waar gemaakt is, valt het moeilijk zich nog 
in te denken, dat de afkomst van deze, in het zakelijk 
leven van deze tijd opgenomen architectuur een kunst- 
zinnige was; maar ook omgekeerd: de oprichters en mede- 
werkers van „de stijl’ hebben een zo consequente reali- 
sering (van hun toen nog zeer abstracte pogingen) in 
het zakelijke leven moeilijk kunnen voorzien. 

Om het werk van Oud goed te kunnen zien moet men 
bedenken, dat hij: eigenlijk de enige is, die vanaf de 
oprichting van „de stijl’ eerst het zuiver abstracte en 
later het experimentele werk, via nieuwe zakelijkheid en 
functionalisme, heeft weten op te voeren tot architectuur 
van grote afmeting, waarbij experimenteren onmogelijk is. 

Alle jongere collega's vonden tot op zekere hoogte de 
weg bereid en kunnen hierdoor vaster in de leer van het 
functionalisme zijn, dan degenen, die aarzelend hier naar 
toe gegroeid zijn; aarzelend, niettegenstaande zij de con- 
sequente doorvoering wensen van de elementaire principes 
van kunst en samenleving, in „de stijl” ontwikkeld. 

Berlage trachtte de traditie van het bouwen, die door 
de snelle ontwikkeling van de techniek en de oppervlak- 
kige bekendheid met alle vormen uit alle tijden (o.a. door 
fotografie en reproductie) in een crisis was geraakt, weer 
gezond te maken; en hoewel hij de nieuwe ijzer- en beton- 
constructies in zijn werk opnam en met zijn weloverwogen 
bouwvormen een eind maakte aan de stijlenchaos, heeft 
hij zich toch nooit willen en kunnen verenigen met de 
inzichten, ontwikkeld op het congres voor nieuw bouwen, 
dat hij wel heeft bijgewoond. 

Oud, die ik meer dan anderen zie als de directe voort- 
zetter van het werk van Berlage, heeft het in dit opzicht 
veel verder gebracht; hij was lange tijd de vertegen- 
woordiger van het nieuwe bouwen in het buitenland; hij 
heeft voortdurend gewaarschuwd tegen opzettelijkheid 
en overdrijving, zoals hij het streven van de stijl be- 
hoedde tegen dilettantisme. 

Nu moeten we bekennen, dat de vele begaafde jongeren 
(misschien doordat enige zeer belangrijke ons weer zijn 
ontvallen) nog niet in de gelegenheid zijn geweest een 
stijl te scheppen, waarbij functie, constructie en ruimtezin 
tot een overtuigend geheel verenigd zijn, universeel en 


internationaal. 
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Stoel ontworpen voor Metz & Cie 
foto Van Ojen 


foto Freddy Lievense 


Stoel Onfworpen 1950 
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Dat dit Oud b.v. in het gebouw van de BI.M. ook 
niet is gelukt, volgens vele jongeren, kan ons niet ver- 
wonderen, vooral als we dit gebouw zien als voortzetting 
van Berlage; de symmetrie en de ornamentatie mag ons 
doen veronderstellen, dat Oud een „hedendaagse stijl"- 
uiting reeds mogelijk achtte en dat hij een zeker eind- of 
hoogtepunt heeft willen bereiken; goed bekeken zijn er 
toch de elementaire vorm- en ruimtebegrippen en de 
ordelijkheid van de stijlprincipes in aanwezig; hierbij zou 
ik willen opmerken, dat het meer de vorm- dan de ruimte- 
principes zijn, die hier de stijl bepalen en bij architectuur 
zou men kunnen eisen, dat de ruimtewerkingen de opbouw 
hadden moeten bepalen. 

In een later ontwerp, op Oud's tentoonstelling in het 
Boymans museum te Rotterdam, komt de ruimtewerking 
weer meer op de voorgrond en is de symmetrie weer 
verdwenen. 

Ik mag in deze geen oordeel hebben, daar ik nog nooit 
in de moeilijkheid verkeerd heb de functie, constructie, 
ruimteprincipes in het groot door te voeren. 

Dat de doorvoering van dit principe bij kleine dingen 
meer experimenteren toelaat, hoewel ook deze door hun 
groter overzichtelijkheid vele moeilijkheden meebrengen, 
meer mogelijkheid tot het ontwikkelen van een stijl bieden, 
bewijzen o.a. Oud's meubels; hoewel hij ook hierbij het 
zekere voor het onzekere kiest, wist hij op dit gebied 
enige prachtstukken te voorschijn te brengen, die niet te 
overtreffen zijn en waarbij er zijn, die functioneel, con- 
structief en ruimtelijk tot een geheel zijn gebracht; wezen- 
lijke aanlopen tot onze hedendaagse stijl. 

Tenslotte mag het ons verblijden, dat zelfs in de 
zakelijk functionele architectuur meerdere facetten moge- 


lijk zijn. 
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Stoelen onfworpen voor Metz & Cie 


foto's Van Ojen 


Nationaal Legermonument op de Grebbeberg 1948 foto Renes 
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OUD 


Huib Hoste 


Het is mij alsof het geval Oud baadt in een sfeer van 
irrealiteit! 

Allereerst waarom toch meent de redactie van „Forum, 
dat ook ik iets moet schrijven over Oud? En hoe heeft die 
Haagse vriend het gedaan gekregen dat de tentoonstelling 
in Boymans voor mij een dagje langer zou geopend blijven, 
dat Oud zelf zou komen, een uurtje praten en oude 
herinneringen opdiepen? Om mij ‘sanderendaags het 
B.l.M.-gebouw te laten zien en andere nieuwe Haagse 
gebouwen had dezelfde vriend een auto-bezittende archi- 
tect gecharterd, over wiens werk ik naar het blijkt „voor 
dertig jaar een venijnige critiek geschreven had en die 
nu erg schik heeft over het geval’. Ik ook ten andere, 
precies om het voor mij irreële! 

Zo is het doorgegaan: alles echt en toch blijkbaar on- 
of minder reëel. 

Er is een overzichtelijke tentoonstelling als die van 
Oud van doen om te realiseren, hoeveel onwerkelijke 
arbeid een architect zoal presteert: ontwerpen en maquettes 
voor gebouwen die nimmer uitgevoerd worden, die 
nimmer tot ruimte en massa gedijen, doch steeds papier 
met lijnen erop blijven of gips: „architectuur in spe’, 
irreële architectuur. 

Die Oud heeft zo eerlijk en zo volledig verschillende 
architectuurstromingen meegemaakt, dat het er onecht uit- 
ziet; kijkt men echter nader toe, dan blijkt alles toch door- 
leefd geweest te zijn. Daar is eerst de grote bewondering 
voor Berlage (ik hoor hem die nog uiten!), die, hoe echt 
ook, niet duren zal. Dit treft reeds in het ontwerp voor 
een verzorgingshuis, waar de daken „on-Berlagiaans”’ — 
wat een woord! — zijn. Het wordt daarna een soort 
neutrale, modische architectuur: landhuisjes en‚ met Dudok, 
arbeiderswoningen te Leiderdorp, (die in Boymans niet te 
zien waren). 

Daarna komt de Stijlbeweging. Oud ziet er blijkbaar 
niet dadelijk de diepere achtergrond van: in het vacantie- 
huis te Noordwijkerhout verschijnt de Stijlgedachte, 
horresco referens, enkel als decor en niet als architectuur. 
Doch bij het ontwerp 1919 voor een fabrieksgebouw is 
zij er volledig, met haar hoedanigheden en hetgeen later 
als gebreken zal beschouwd worden: het opzettelijk zoeken 
naar massawerking en beweging, het van elkaar losmaken 
en door elkaar laten dringen van de verschillende onder- 
delen. 

Te La Sarraz, bij de stichting van C.I.A.M., ontwaren 
we Oud niet: hij is immers nu waar hij zijn wil. Als een 
lustige vlinder is hij uit de ene bloem na de andere zijn 
buit gaan halen en zijn honing is samengesteld uit be- 
heersing, bezonkenheid, zin voor het accent. Alleen de 
kleuren zijn die van De Stijl gebleven. 


Hij geeft zich volledig aan de woningbouw, waarvan 
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de sociale zijde hem evenzeer boeit als de andere aspecten 
ervan. Het wordt Spangen, Tussendijken, Oud-Mathe- 
nesse, Hoek van Holland, Kiefhoek, de drie laatste frisse, 
vrolijke, verfijnde verschijningen in de grauwe stad. En 
midden in de blanke Kiefhoek-woningen staat dat mooie 
kerkgebouwtje, zo juist van verhoudingen, zo gemeten 
en afgepast, dat niemand er iets aan verbeteren zal! 

Het, helaas onuitgevoerd, beursontwerp komt als de 
voorbode van een nieuwe irrealiteit: de man, die zich 
volop gegeven heeft aan de edele zending van de demo- 
cratische woningbouw, die culmineert in de wondere 
indeling en gevelarchitectuur der Stuttgartse woningen, 
blijkt even fijne, even gevoelige gebouwen vermogen te 
ontwerpen voor „kapitalistische groothandelszaken: het 
zijn de B.I.M. en Esveha, en het worden er wellicht nog 
andere. 

Het B.I.M. gebouw is een prachtige demonstratie van 
zakelijkheid op haar best. Er bestaan geen architectuur- 
vraagstukken voor dewelke slechts één goede oplossing 
te vinden is, en, of hij wil of niet, wil, denkt en tekent 
de goede architect in vormen. Wanneer, uit overwegingen 
van zuiver practische aard, Oud aan iedere zijde van 
een lange reeks kantoorruimten een trappenhuis ontwerpt 
voor de bedienden, met de nodige kleedkamers, toiletten 
enz. dan heeft hij terzelfdertijd de open kantoorwanden 
geflankeerd met een gesloten partij, die op haar beurt zich 
oplost in de glaswand van het trappenhuis. 

Deze sterke plastische tegenstelling is het zuiver gevolg 
van zuiver zakelijke overwegingen in het brein van een 
fijngevoelig architect; in deze zakelijkheid ligt de bron 
van het mysterieuze, dat wij in dit bouwwerk aantreffen 
en zonder hetwelk een kunstwerk ondenkbaar is. 

De serie irrealiteiten is echter niet ten einde en wie 
weet wat ons nog te wachten staat; hoe ouder onze 
architect wordt, hoe uitbundiger hij schijnt te zijn! Een 
raam is een raam, doch het raam van een trappenhuis is 
niet hetzelfde als dat van een kantoor. In het B.M. 
gebouw volgt Oud het voorbeeld der Gothiekers en vult 
de trapramen met een soort traceringen, die het licht 
splitsen en welke hij aan de buitenzijde onderling ver- 
bindt, zoals ook de Brabanders binnen in hun kerken 
deden. Op deze wijze is de ganse trappenhuiswand al 
buiten bedekt met een bouwkunstig kantwerk van uiterste 
distinctie, dat een ander soort licht doorlaat dan de 
kantoorramen doen. In een dergelijke omgeving doen de 
betonspanten, ter ondersteuning van een trap die ze best 
missen kan, wel iets grof aan. 


Laat, midden in dit kluwen van irrealiteiten, die tot een 
soort fantasievolle werkelijkheid gegroeid zijn, mijn beste 
wensen voor Oud zo reëel mogelijk zijn. 


Woningbouw „Kiefhoek” Rotterdam 1925 Aerofoto K.L.M. 


Beg. grond Verdieping 


Dubbel woonhuis te Bloemendaal 1950 
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foto's Van Ojen 


140 


an 
mn SS 
gEIAIES 


SLAAPKAMER 


Landhuis te Blaricum 1936 


Beg. grond schaal 1: 200 


MSS 
HETEN 


Verdieping 


Doorsnede 


LS 


dr, 
LJ 


Zuidgevel 


141 


Noordgevel 


Weissenhofsiedlung Stuttgart 1927 


Legende 


woonkamer 
keuken 
binnenplaats 
waskeuken 


slaapkamer 


badkamer 
slaapkamer Situatie 
wasdroogruimte 
afgifte leveranties 
werktafel 

schuifbare afdruipbak 
vuilnisbak 


gootsteen 


aanrecht 


gasfornuis 
doorgeefluik 
verwarming 
stortbak 

lift wasgoed 
wasketel 


ZN TCA ER ORL TENSe 


provisiekast 


Woningbouw „Oud Mathenesse” Rotterdam 1922 


foto's Van Ojen 


Woningbouw „Tussendijken Rotterdam 1920 
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foto Freddy Lievense 


1917 Bovenhall 


ijkerhout 


Vacantiehuis „De Vonk” Noordw 
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Oud als schrijver 


De uitspraak, die men tegenwoordig herhaaldelijk als 
een axioma kan horen verkondigen: „architecten kunnen 
niet schrijven’, houdt in zijn algemeenheid, evenals meer 
van dergelijke vage slagzinnen, niet meer dan een halve 
waarheid in. Het moge juist zijn, dat van het grote aantal 
architecten dat ons land telt, slechts een deel onze goede, 
maar moeilijke, Nederlandse taal weet te hanteren, maar 
in feite geldt dit zeker niet alleen voor onze archi 
tecten. Wij hebben hier nu eenmaal met een lang niet 
gemakkelijk instrument te doen en het is niet velen 
gegeven gedachten duidelijk en helder in een overtuigend 
betoog te formuleren. Wij mogen al blij zijn, wanneer de 
architect in staat is, om wat er in hem omgaat in de 
hem toegewezen materie vorm te geven. Wat hij daar- 
naast nog weet te beelden met behulp van de taal, 
moeten wij als toegift zien, die wij hoger schatten en 
dieper waarderen, al naar gelang van het peil, dat hij 
weet te bereiken. 


Tot die kleine, maar uitgelezen schare van architecten- 
auteurs mogen wij ook Oud rekenen. Oud is niet de man 
van geleerde folianten met langdradige en ingewikkelde 
beschouwingen. Hij is de man van het korte opstel, waarin 
hij, in een doorgaans zeer verzorgde stijl, met kracht en 
geestdrift voor zijn ideeën weet op te komen. Wanneer 
men de omvangrijke bibliographie van zijn geschreven werk, 
zoals die in de catalogus van de Rotterdamse tentoon- 
stelling is bijeengebracht, doorziet, dan zou men zelfs 


geneigd zijn Oud als een vlot, gemakkelijk schrijver te 
gaan beschouwen. Dit is zeker niet waar. Het is ons 
bekend dat iedere pennevrucht hem weer opnieuw de 
algehele concentratie kost, die nu eenmaal de basis is 
voor ieder goed werk. Vanzelfsprekend is bij deze lange 
reeks werken een deel van voornamelijk actuele betekenis 
geweest, maar Oud's op het ideaal gerichte, beschou- 
wende, diepzinnige natuur heeft toch gemaakt dat hierbij 
heel wat is, dat ook nu nog, na 25 en meer jaren, de 
moeite van het herlezen waard is en juist thans, nu de 
verhoudingen weer zo anders liggen, tot nadenken stemt. 

Uit de overvloed hebben wij, wegens de beperkte 
ruimte, een keus moeten doen en geen beschouwing kan, 
naar het ons voorkomt, op meer passende wijze de kleine 
reeks openen dan de lezing, die Oud in Februari 1921 
voor de Vereeniging „Opbouw te Rotterdam hield, 
waarvan we verschillende pasages laten volgen. Men 
bedenke op welk tijdstip dit geschreven werd. Het zijn 
de beginjaren van „de Stijl’, met het hartstochtelijk 
zoeken naar de absolute, zuivere bouwkunstige vorm, als 
uiting van de eigen tijd. Met hun strijd ook tegen het 
alles overwoekerende ornament, waarvan men zich geheel 
diende vrij te maken. Later, na de jaren van loutering, 
zou Oud het zijn organische functie weer hergeven. Welk 
een belang, ook internationaal gesproken, aan deze lezing 
„Over de toekomstige bouwkunst en hare architectoni- 
sche mogelijkheden” werd gehecht, moge blijken uit de 
verschillende vertalingen, die er later van verschenen. 


Over de toekomstige bouwkunst en hare architectonische mogelijkheden 


De bouwkunst verkeert in een voor haar ontwikkeling 
uiterst belangrijk tijdperk, een tijdperk, waarvan de be- 
langrijkheid niet voldoende erkend wordt in de richting 
waarin zij gezocht moet worden. 

Na de overwinning op het Academisme heeft zich een 
vernieuwing baangebroken van welker uiteindelijke ten- 
denzen slechts de eerste sporen zichtbaar zijn. 

Het is een onjuiste conclusie — gevolg der verouderde 
(Ruskinsche) opvatting, dat in de worsteling de hoogste 
esthetische openbaring gelegen zou zijn — dat deze ver- 
nieuwing reeds tevens een hoogtepunt en dus ook een 
einde zou zijn. 

Het leven is strijd, maar de kunst in haar hoogsten 
vorm is overwinning, d.i. bevrediging. 

Wat onze tijd aan geestelijke, maatschappelijke en 
technische vooruitgang kan aanwijzen, is in bouwkunst 
nog nooit verwerkelijkt. Niet alleen is de bouwkunst van 
thans haar tijd niet vooruit, zij is zelfs niet op de hoogte 
van haar tijd, en werkt bijwijlen reactionnair op de nood- 
wendige ontwikkeling van het leven. Verkeer, hygiëne, 
ten dele ook woningnood, om enkele te noemen, kunnen 
daarvan getuigen. 

Zij stelt zich niet meer ten doel de meest wenschelijke 
wijze van huisvesting in schoonen vorm te belichamen, 
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maar offert alles en allen op aan een vooropgestelde 
schoonheidsvisie, die uit andere omstandigheden geboren, 
eene belemmering tot levensontplooiing geworden is. 
Oorzaak en gevolg zijn verwisseld. 

Zoo komt het, dat op bouwgebied niet elk product van 
technischen vooruitgang reeds dadelijk dankbaar toepas- 
sing vindt, maar eerst aan de heerschende kunstopvatting 
getoetst wordt, en in den regel, als daarmede in strijd, 
slechts moeizaam stand houdt tegenover het piëteitvolle 
architectendom! 

Spiegelglas, gewapend beton, ijzer, machinale bouw- en 
siersteen, enz. enz. — het een meer, het ander minder — 
leveren daarvan de bewijzen. 

Geen kunst is moeilijker te hervormen dan de bouw- 
kunst, omdat in geen kunst de vormgeving dwingender 
door de materie bepaald wordt. Zoo bleef ook in geen 
kunst, door de eeuwen, meer uiterlijke vormtraditie be- 
waard dan in de bouwkunst. 

Het vernietigen om beter weer op te bouwen, kent zij 
niet: zij evolueert steeds, revolueert nooit. Vernietiging 
van uiterlijken vorm — zoo noodig door altijddurende 
verandering van vormbepalende omstandigheden — kwam 
bij haar niet voor. Renaissance bouwde op Gothiek, 
Gothiek op Romaansch, Romaansch op Byzantijnsch, enz. 


en wat het eigenlijk wezen der bouwkunst uitmaakt: het 
evenwichtig krachtenspel van steun en last, van trek en 
druk, van actie en reactie, kwam in den loop der tijden 
nooit in zuiverheid tot uitbeelding, maar steeds omsluierd, 
door fantastische bekleeding omhuld. 

Het schijnt een axioma, dat bouwkunst eerst dan ver- 
diept en waardevol is, als zij resultaat is van eindeloos 
doorbeelden of abstraheeren van traditioneele vormen, als 
alle vroegere pogingen tot stofbezieling gecomprimeerd 
en geraffineerd uit haar spreken. 

De ware waarde der traditie evenwel is slechts gelegen 
in het enkele feit, dat kunst veruiterlijking van innerlijk- 
heid, van levensgevoel, is. Een zuiver begrip van traditie 
beteekent daarom ten opzichte van vroegere kunst, op- 
standigheid, geen onderworpenheid. 

Het levensgevoel van een tijd is richtlijn voor zijn kunst, 
niet de vormtraditie! 


rn Het is voor het eerst in schilder- en beeldhouwkunst, 
dat dit nieuwe levensgevoel zich bewust-esthetisch, op 
de voor zoo gewijzigde omstandigheden eenig denkbare, 
d.i. op revolutionnaire wijze, verwerkelijkt. Waar het leven 
nog niet tot evenwichtigheid bezonk, kwam ook deze 
nieuwe, zich op levensrealiteit baseerende, kunstopvat- 
ting, de worsteling, de tragiek, nog niet te boven. Maar 
de worsteling is hier middel, geen doel: middel tot het 
geestelijk-bevrijdende, tot het zuiver-esthetische. 

In het Futurisme met zijn poging tot schilderkunstige 
verzoening van Ruimte en Tijd, zoowel als in het Cubisme 
met zijn strijd tussen Realiteit en Abstractie, spiegelt zich 
het nieuwe levensgevoel reeds af, zonder nog tot rhyth- 
misch evenwicht te bezinken. 

Kan het Futurisme het proto-type blijken eener nieuwe, 
eener dynamische, zich door vereeniging van cinemato- 
grafie en schilderij uitdrukkende schilderkunst, zoo bevat 
het Cubisme ontwikkelingsmogelijkheden van algemeener 
aard, die het tot het overgangsstadium naar een nieuwe, 
een monumentale, schilderkunst kunnen stempelen. 

Geslingerd tussen abstract-constructieven vormdrang en 
filosofisch-verdiepte natuurliefde, welke laatste het leven 
zooals het is, d.w.z. wezen en verschijning tegelijk, onder 
al zijn vormen liefheeft en vereert, maar tegelijkertijd in 
de betrekkelijkheid zijner uiterlijke verschijningsvorm ver- 
„werpt, vertoont het Cubisme uiterlijk nog het tragisch beeld 
van den overgangstijd. 

Aanvankelijk nog op overheerschend natuurlijke wijze, 
maar in wezen revolutionnair, want door ontbinding van 
natuurlijken vorm, voltrekt zich in het Cubisme de over- 
gang van het natuurlijke naar het geestelijke, di. van het 
afbeeldende naar het beeldende of van het begrensde 
naar het ruimtelijke. 

Zijn innerlijke drijfkracht volgend, verdringt zijn geeste- 
lijke tendenz meer en meer de toevaligheid van het 
natuurlijk voorbeeld; wat bijkomstig is varen latend, zich 
werstrakkend in vorm, en vervlakkend in kleur, dringt 
zich de consequentie op eener zuivere schilderkunst, welke 
door louter schilderkunstige middelen, door evenwichtige 
verhouding in stand en maat van kleur, tot ruimtebeelding 
komt, en in dezen vorm haar bestaansrecht als schilderij ver- 
liezend, van het grootste belang voor de ontwikkeling van 
het kleurelement in de toekomstige bouwkunst kan blijken. 


EN De bouwkunst van thans — zelfs in haar verst ont- 
wikkelden vorm — kent niet die gespannenheid, zooals 
zij zich esthetisch verwerkelijkt in het groote rhythme, in 
het evenwichtig complex van onderling op elkaar be- 
trekking hebbende en invloed uitoefenende deelen, waar- 
van het een de esthetische bedoeling van het ander 
ondersteunt, waar niets bij kan, maar ook niets af mag, 
waarbij elk deel, in plaats en vorm, zoozeer in ver- 
houding staat tot de andere deelen, op zichzelf en als 
geheel, dat elke — ook de kleinste — verandering een 
algeheele evenwichtsverstoring ten gevolge heeft. 

Wat de tegenwoordige bouwkunst met eigen middelen 
in zoodanig evenwicht te kort schiet, corrigeert zij door 
aanbrenging van ornament. 

Door toepassing van ornament laat zich elk gebrek aan 
zuiver bouwkunstig-compositorisch evenwicht, laat zich 
elke architectonisch mislukte poging tot uitbeelding door 
louter bouwkunstige middelen, door ramen, deuren, 
schoorsteenen, balcons, erkers, kleur, enz. uiterlijk her- 
stellen. Ornament is het universeel geneesmiddel voor 
bouwkunstige impotentie! 

Een ornamentlooze bouwkunst vereischt de grootst 
mogelijke zuiverheid van bouwkunstige compositie! 

Het bestaan eener tendenz naar een ornamentlooze bouw- 
kunst, zooals die uit de voorafgaande factoren indirect, 
uit nader te noemen factoren direct, af te leiden is, is 
reeds herhaaldelijk aangetoond, maar ook herhaaldelijk 
weer verworpen, omdat de opvatting heerscht, dat in 
hoogste instantie de begrippen schoonheid en versiering 
elkaar dekken, en omdat geloofd wordt in een onuitroei- 
bare menschelijke behoefte aan versiering. Een behoefte, 
die — mocht zij aanwezig blijken, — niet noodwendig 
bevrediging door de kunst vereischt. 

Alle versiering in kunst is bijkomstigheid: uiterlijke 
compensatie voor een innerlijk tekort: aanhangsel, geen 
orgaan; in bouwkunst slechts zoolang noodzakelijk, als 
uitbeelding met eigen middelen in esthetisch opzicht te 
kort schiet. 

Met betrekking tot het geheele bouwkunstige organisme 
beteekent versiering: uiterlijke harmonie, geen innerlijke 
energie; altijd samenhang — oppervlakkiger als in de 
Renaissance of inniger als in de Gothiek — maar nooit 
contrast, nooit gespannenheid. 


ee Naast de veranderende productiewijze zullen vooral 
ijzer, spiegelglas, en gewapend beton van revolutionnairen 
invloed op de bestaande bouwkunstige vormgeving blijken. 
Voor geen dezer materialen is een vormgeving uit de 
traditioneele vormgeving af te leiden. Ook hier was 
integendeel de traditioneele vormgeving beletsel tot vol- 
ledige ontplooiing hunner mogelijkheden. 

Nadat aanvankelijk van het ijzer groote verwachtingen 
voor een nieuwe bouwkunst gekoesterd werden, geraakte 
het in esthetisch opzicht spoedig op den achtergrond, als 
gevolg zijner verkeerde toepassing. 

Uit zijn zoo zichtbare stoffelijkheid — in tegenstelling 
tot spiegelglas b.v. dat slechts tastbaar stoffelijk is — 
had men zijn bestemdheid tot massa- en vlakbeelding 
afgeleid, zonder te bedenken dat het karakteristieke van 
een iĳzerconstructie juist gelegen is in de mogelijkheid 
om met een minimum van materiaal aan een maximum 
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van kracht weerstand te bieden, zooals dit in het vak- 
werk tot hoogste uitdrukking komt. In zijn meest ge- 
eigenden vorm van toepassing is de verschijningskarakte- 
ristiek van het ijzer dan ook doorzichtig, meer open dan 
gesloten. Zijn bouwkunstige waarde ligt dientengevolge 
in het uitbeelden van leegte, niet van volheid, d.w.z. in 
het scheppen van tegenstelling tot de geslotenheid van het 
muurvlak, en niet in het samenhangend uitbreiden daarvan. 

Duidelijker in het oogvallend geldt dit voor het spiegel- 
glas. Door zijn toepassing verviel de logische nood- 
zakelijkheid tot het indeelen van ramen in betrekkelijk 
kleine deelen door middel van het bekende netwerk van 
houten regels, dat optisch de geslotenheid van het muur- 
vlak, als het ware, over de raamopening voortzet. 

Een spiegelruit, zuiver toegepast, werkt in architectuur 
als opening zonder meer. Daar waar haar afmetingen 
zoodanig moeten zijn, dat onderindeeling noodzakelijk is, 
worden de deelen zoo groot, dat slechts ijzeren regels 
voldoende stabiliteit waarborgen: haar open karakter 
gaat dus ook dan niet verloren. 

De bouwkunstige oplossing van een dergelijke ruit be- 
vredigt constructief en esthetisch slechts dan, als zij 
inderdaad als opening uitgebeeld is, d.w.z. als zij bij den 
beschouwer den indruk vestigt door middel van een, 
statisch behoorlijk ondersteunde, doeltreffende ontlastings- 
constructie organisch in het bouwkunstig geheel opge- 
nomen te zijn. 

Zuivere toepassing van iĳzer en spiegelglas op deze 
grondslagen zal het open element in de architectuur zoo- 
danig kunnen versterken, dat de toekomstige bouwkunst — 
op volkomen rationeele wijze — haar uiterlijke zwaarte 
in hooge mate zal kunnen overwinnen. 


Overeenkomstige perspectieven opent de zuivere toepas- 
sing van gewapend beton. 


as Als laatste belangrijke factor van directen aard voor 
de vernieuwing der architectuur is ten slotte de kleur nog 
te noemen. 

Het kleurelement is in de tegenwoordige bouwkunst, 
als regel, aan een jammerlijke onverschilligheid over- 
geleverd. 

Eenerzijds is dit te verklaren uit de eenzijdige concen- 
tratie der schilderkunstige aandacht op het afzonderlijke 
geval, op het vrije of toegepaste schilderij en de deco- 
ratie, maar anderzijds liggen in de tegenwoordig gebrui- 
kelijke bouwkundige materialen zelf zoo talrijke belemme- 
ringen tot kleurontwikkeling, dat, zonder verandering van 
materiaal, geen verbetering te wachten is. In 't bizonder 
het materiaal tot samenstelling der muren is hierbij van 
belang. 


she Samenvattende valt te concludeeren, dat een zich ratio- 
neel op de moderne levensomstandigheden baseerende 
bouwkunst, in elk opzicht een tegenstelling zal vormen tot 
de tegenwoordige bouwkunst. Zonder in dor rationalisme 
te vervallen, zal zij vóór alles zakelijk zijn, maar in deze 
zakelijkheid reeds dadelijk het hoogere beleven. 

In de scherpst mogelijke tegenstelling tot de ontechni- 
sche, vorm- en kleurlooze producten der oogenblikkelijke 
inspiratie, zooals wij die kennen, zal zij de haar gestelde 
opgaven in volkomen overgave aan het doel, op haast 


onpersoonlijke, technisch-beeldende wijze, tot organismen 
van klaren vorm en zuivere verhouding beelden. 

In plaats van de natuurlijke aantrekkelijkheid van het 
ongecultiveerde materiaal, van het gebrokene van het 
glas, de bewogenheid van het oppervlak, het troebele van 
de kleur, het geschifte van het glazuur, het verweerde van 
den muur, enz. zal zij de bekoring ontvouwen van het 
gecultiveerde materiaal, van het klare van het glas, het 
glimmende en rondende van het oppervlak, het glanzende 
van de verf, het glinsterende van het staal, het schitte- 
rende van de. kleur, enz. 

Zoo wijst de tendenz der architectonische ontwikke- 
ling naar een bouwkunst, die in wezen meer aan het 
stoffelijke gebonden dan vroeger, in verschijning daar 
meer boven uit zal zijn: die zich, los van alle impressio- 
nistische stemmingsbeelding, in volheid van licht, ontwik- 
kelt naar een zuiverheid van verhouding, een blankheid 
van kleur, en een organische klaarheid van vorm, die 
door het ontbreken van elke bijkomstigheid de klassieke 
zuiverheid zal kunnen overtreffen. 


(Uit Bouwkundig Weekblad, No. 24, 11 Juni 1921) 


Hoe bewust Oud het werk van een architect als De Bazel 
in zich opnam, hoe waarderend en hoe critisch tegelijk 
hij hiertegenover stond, heeft hij tof uitdrukking weten te 
brengen in een kort, maar ook al weer zeer verzorgd, 
woord bij het overlijden van De Bazel: 


BEE De Bazel in zijn werk heeft ons allen — ieder naar zijn 
aard — op gezette tijden geïrriteerd en we hebben hem 
allen doorloopend bewonderd. Zijn werk had — vooral 


later — weinig, dat het spontaan aantrekkelijk maakte; 


het sleepte niet mee en liep niet omver: het had niets van 
de laaiende rhythmiek en de golvende bewogenheid, noch 
van de stootende hardheid en de stugge onverzettelijk- 
heid, waarmede een- en anderzijds in onzen tijd een 
gemeenschappelijke idee collectief betracht wordt. 

Misten we in De Bazel's werk het élan, dat een toe- 
komst meer dan een heden ziet, voor het tegenwoordige 
was hij ons allen de meester. Uit te maken of hij daarin 
groot, grooter of grootst was, heeft geen zin: De Bazel 
was „àf” en tegenover wat „àf”’ is op zoo hoog plan, 
past critiek noch rubriceering, omdat de be- of weroor- 
deeling ervan slechts op levensaccent, nagenoeg niet meer 
op onderscheidingsvermogen gebaseerd kan zijn. 

Ons, die niet „àf’ zijn en nog niet „àf” willen zijn, 
heeft De Bazel's gaafheid somtijds ontstemd: de schone 
parel te midden van een wereld van onvolmaaktheid, 
haar omgeving, bezat de totaal-harmonie, in zich zelf, 
behoefde, noch verlangde daarvoor het complex. Er was 
iets ontmoedigends en meedoogenloos' in het subliem, 
alles tot zich trekkend en niets begeerend, aesthetisch 
egoïsme van De Bazel, hoewel het, anders gezien, ook 
weer hoopvol een harmonie ontvouwde, waaraan men 
geleerd had te wanhopen. Een harmonie dan, die — naar 
men zei — op factoren berustte, die niet van onzen tijd, 
min of meer tijdeloos ook, waren, en die men dus al dan 
niet waardeerde, naar den aard alweer, dien men had, of 
naar het doel alweer, dat men zich stelde. 

De Bazel was ons — in zijn vroegeren arbeid vooral 
— te gedetailleerd en uiterlijk te précieus: zijn werk 
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was te geciseleerd om in dezen tijd warm aangevoeld 
te kunnen worden. Het was uiterlijk voor onze mentaliteit 
niet „modern'’. 

Maar hoe „modern’ was het soms naar het wezen. Ik 
ken geen architect, waarin zooveel van den ingenieur was 
als in De Bazel. De nauwgezetheid, waarmede De Bazel 
zelfs de kleinste opgaven oploste, aesthetisch construeerde, 
moet men zeggen, is ongelooflijk. Wie zijn arbeiders- 
woningen beziet, ontmoet daarin bij elken stap — zelfs 
onder schijnbare hardheid — een liefdevolle overgave tot 
aan het kleinste detail, een devote verdieping tot in de 
kleinste finesses van het wonen, die aan de wonderlijke 
toegewijdheid doen denken, waarmede de techniek in den 
besten zin haar scheppingen verzorgt. Voor De Bazel 
had alles zijn waarde: het groote was niet zonder hef 
kleine, het kleine niet zonder het groote. Hij was daarin 
van een voorbeeldigheid, die haar weerga zoekt, al was 
zij wel eens oorzaak ook ervan, dat hij, in het kleine 
groot zijnde, in het groote klein werd. 

In deze verzorgdheid van het detail was hij behalve 
kunstenaar, ook „karakter. Geen architect van onzen 
tijd is zich zelf van het begin tot het eind van zijn loop- 
baan zoo zeer gelijk gebleven als De Bazel. Verdienste 
alweer of verwijt, al naar gelang van het standpunt, dat 
men inneemt: groot in elk geval. Het is haast eentonig 
de ontwikkeling te volgen van zijn vormgeving: ze wordt 
straffer en beheerschter op den duur, harder ook, maar ze 
blijft steeds wat ze was. Ze is van onverzettelijke zelf- 
verzekerdheid, die nooit toch tot zelfgenoegzaamheid 


(Uit Bouwkundig Weekblad No. 50, 15 Dec. 1923) 


Het lag voor de hand dat de man, die in de jaren 
omstreeks 1920 met zoveel idealisme de nieuwe bouw- 
kunst voorstond, de na-oorlogse ontwikkeling hier te 
lande met lede ogen aanzag. Zij, die hem sinds zijn 
BI.M.gebouw als een afvallige van hun groep zijn gaan 
beschouwen, mogen herlezen, wat hij met kracht van 
overtuiging en steunend op een rijpe ervaring als weini- 


“gen, in deze jaren in „De Groene Amsterdammer” ten 


gunste van het „Nieuwe Bouwen”, zoals hij daf zag, 
poneerde. Slechts een uittreksel uit een der artikelen 


kunnen wij hier laten volgen. 


Bouwen en Pseudo-bouwen 


en In samenhang hiermede, breng ik de tegenstelling tussen 
de „Delftse School” en het „Nieuwe Bouwen’ voor een 
deel terug tot het verschil in houding, dat men aanneemt 
tegenover de bouwkunstige vraagstukken. Nl: of men 
er zich tegenover stelt, geladen met kennis, of gedragen 
door begrip! Want het onderscheid tussen deze beide 
leidt tot de verwarring, die op het ogenblik vele ont- 
werpers onzeker maakt in hun uitingen. 

Zo hoort men soms vragen: „Is het mogelijk om met 
een dak, houten ramen en kozijnen, baksteenmuren, enz. 
kortom met materialen, die we van oudsher kennen en 
die dus niet als beton, iĳzer, spiegelglas, z.g. „modern” 
zijn, anders dan in de trant van de „Delftse School” 
te bouwen? Kan men in deze materialen ook „modern 


bouwen?” 


Natuurlijk kan men in deze materialen ook modern 
bouwen. Een onopzettelijke en logische manier van 
bouwen, zoals deze door het „Nieuwe Bouwen’ gepropa- 
geerd wordt, kan nooit bepaalde materialen afwijzen, als 
ze nuttig zijn, en alleen naar voren brengen wat de geest 
van de tijd opvallend vertegenwoordigt. Zij doet dit ook 
niet. 

Wel zal het duidelijk zijn, dat de geest van een tijd 
zich met meer nadruk openbaren zal in materialen, die 
op zichzelf al kenmerkend voor die tijd zijn. Maar het 
gebruik van deze materialen mag zeker niet als voor- 
waarde gesteld worden als men wil, dat de ontwikkeling 
zich op natuurlijke wijze voltrekt. Bij toepassing van de 
tot voor kort algemeen gebruikelijke materialen is men 
echter al spoedig geneigd deze in verband te brengen 
met de vormen, die er vroeger aan gegeven werden. 
Het is een handicap om zonder bijgedachten rechtstreeks 
tot een vorm te komen in oud materiaal. Dit is dan ook 
soms moeilijker dan in nieuw materiaal. Maar verder 
bezwaar is er dan ook in het geheel niet! 

Het „Nieuwe Bouwen omvat aanzienlijk meer dan 
alleen een kwestie van materiaal. Het is een gezindheid. 
Het is, om te herhalen, vóór alles de houding, die men 
aanneemt tegenover de stof. Van welke aard deze stof 
ook zijl Deze houding moet zijn: vrij, onbevooroordeeld, 
zelfstandig, zonder dogmatische beperking naar welke 
kant ook, en bovenal met een zuiver inzicht in de noden 
en mogelijkheden van de mens en van de tijd, waarin hij 
leeft. Reeds om der wille van dit laatste mag het niet 
voorkomen, dat men een nieuw materiaal gaat gebruiken 
voor iets, waarvoor het niet geschikt is en waarvoor een 
oud materiaal beter zou kunnen dienen. Dit zou een 
onzuiverheid zijn, die het bouwen alleen maar schaden 
kan in zijn roeping om een der voornaamste uitingen van 
cultuur te zijn. 

Het „Nieuwe Bouwen’ kan zich in oud materiaal even 
goed verwerkelijken als in nieuw. Ware dit niet het geval, 
het zou zijn doel voorbijschieten. Juist in deze geschikt- 
heid ligt in de practijk — dit tussen haakjes — het grote 
voordeel tegenover de „Delftse School’, die geestelijk 


(Uit „De Groene Amsterdammer’ 22 Jan. 1949) 


Wel zeer duidelijk is hier uiteengezet dat het niet om 
blinde verheerlijking van nieuwe materialen gaaf en juist 
over de verhouding tussen techniek en kunst zijn wel door 
weinig architecten meer beharfigenswaardige woorden 
geuit, dan door Oud. Men leze slechts wat hij in 1925 in 
de „Buropa-Almanach' publiceerde: 


Ja und Nein: Bekenntnisse eines Architekten 


Von der Technik 
Ich beuge das Knie vor dem Wunder der Technik, doch 
ich glaube nicht, dass ein Dampfer mit dem Parthenon 
verglichen werden kann. 

Ich kann begeistert sein von der fast vollendeten 
Linienschönheit eines Autos, doch das Flugzeug kommt 
mir durchaus noch sehr unbeholfen vor. 
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Ich sehne mich nach einer Wohnung, welche alle 
Anforderungen meiner Bequemlichkeitsliebe befriedigt, doch 
ein Haus ist mir mehr als eine Wohn-maschine. 

Ich hasse die Eisenbahnbrücken, deren Formen goti- 
schen Kathedralen ähnlich sind, doch die reine „Zweck- 
architectur!” mancher vielgerühmten Ingenieurbauten kann 
mir auch gestohlen werden. 

Ich möchte den Domturm von Giotto nicht als nach- 
ahmungswertes Vorbild für die Architectur der Gegen- 
wart halten, doch ich träume mir den Turm der Zukunft 
schöner als den Eifelturm. 

Ich verstehe, warum amerikanische Silos als Beispiele 
zeitgemässer Baukunst gezeigt werden, doch ich frage 
mich, wo sich im Bau die Kunst versteckt hat. 

Ich verkündigte, dass die Künstler sich im Dienste der 
Maschine stellen müssten, doch es wurde mir bewusst, 
dass die Machine Dienerin der Kunst sein soll. 

Ich hege die schönsten Hoffnungen auf die Verfeine- 
rung, welche die maschinelle Produktionsweise der Archi- 
tektur bringen kann, doch ich fürchte, dass die kritiklose 
Bewunderung für alles Mechanische zu einem bedauer- 
lichen Rückfall führen wird. 


Von der Analogie 


Ich freue mich, dass in einer Zeit ohne Liebe zu der 
Arbeit die Technik Formen schaffen konnte, gleich 
vollkommen in der Erscheinung wie gewissenhaft in der 
Zweckerfülling, doch ich ärgere mich, dass die Werke 
mancher Künstler, die diese Eigenart loben, von so 
manierierter Oberflächlichkeit sind. 


Von der Typisierung 


Ich erwarte stil-bildende Formkristallisierung von der 
Typisierung untergeordneter Bauteile, doch das massen- 
haft produzierte Normal-haus scheint mir schwierig in 
den Gesamtkomplex der Grossstadt einzugliedern zu sein. 


Von den Materialien 


Ich meinte, dass die Architecturauffassung unserer Zeit 
den gegenwärtig gebrauchten Materialien nicht gerecht 
wird, doch es erwies sich mir, dass die jetzigen Mate- 
rialien nicht auf der Höhe der fortschreitenden Bau- 
kunstentwicklung von heute stehen. 


Von der Manier 


Ich habe das Viereck gern in seiner Abweisung des 
dekorativen WUnfugs eines verschwindenden Epigonen- 
tums, doch ich sehe keinen Grund dafür, dass die neue 
Baukunst auf das Runde verzichten sollte. 


Von der Form 

Ich begreife das Drängen nach einer unsymmetrischen 
Gestaltung in einer auflösenden (destruktiven) Epoche 
der Kunst, doch mir ist nicht deutlich, weshalb eine auf- 
bauende (konstruktive) Kunstperiode sich nicht auch in 
symmetrischer Form ausdrücken sollte. 


Von der Propaganda 

Ich erkenne an, dass es nötig ist einseitig zu sein bei dem 
Propagieren neuer Ideen, doch ich kann mir das Werden 
von einem neuen Stile nicht vorstellen ohne die Um- 
fassung des Lebens in seiner Allseitigkeit. 


Von moderner Kunst 


Ich kann vor Erregung zittern beim Betrachten eines 
Werkes moderner Kunst, doch ich bin mir nicht immer 
klar darüber, ob es wegen der Modernität ist, oder wegen 
der Kunst. 


Vom neuen Stil 


Ich stehe rückhaltlos auf der Seite der modernen Kunst, 
aus deren lebendigem Wollen auf die Dauer der neue 
Stil hervorgehen wird, doch ich räume ein, dass ich 
bisweilen in ihr ebensosehr die Kraft würdige, womit sie 
das Alte abbricht wie das Talent, womit sie das Neue 
aufbaut. 


Vom Rationalismus 
Ich lernte in der Schule, dass ein rationalistischer Bau- 
meister ist, wer die Konstruktion ehret, doch mir wird der 
Architekt erst zum Rationalisten, wenn er den Zweck 
achtet. 

Ich halte es für ausgemacht, dass eine neue Baukunst 
nur auf dem Boden rationeller Prinzipien entstehen kann, 
doch der Rationalismus ist mir der Gegenpol zur Kunst. 


Von der Wahrheit 


Ich war der Ansicht, dass der Prüfstein der Kunst unserer 
Zeit ihre Wahrheit ist, doch ich kam zur Einsicht, dass 
das wesentlich Neue vielmehr in ihrer Klarheit liegt. 


Von der Farbe 


Ich schwärme für die Wiederbelebung der Farbe in der 
Architectur, doch ich stimme denen bei, die behaupten, 
dass zuviel Farbe nicht farbig, sondern bunt macht. 


Von der Totalität 


Ich liebe die anstürmende Energie der alles nieder- 
reissenden Bahnbrecher, doch ich weiss, dass der Schön- 
heit nur durch Selbstkonzentration näher zu kommen ist. 


Uit „Europa Almanach”, 1925 
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Beeldende Kunsten op het 
Frederiksplein te Amsterdam 


De studenten van Sanctus Thomas 
Aquinas hebben ter gelegenheid van 
hun elfde lustrum een tentoonstelling 
georganiseerd van beeldhouwwerken 
en schilderijen op het Frederiksplein 
en in de Galerij, temidden van de 
ruines van opgebroken straten en het 
lawaai van pneumatische hamers en 
betonmolens. 

Men kan hen om verschillende 
redenen dankbaar zijn voor het resul- 
taat van hun bemoeiïngen. Immers 
werd een in de loop der jaren wat 
ontpluimd plein weer eens midden in 
de populaire belangstelling geplaatst; 
de Galerij werd een kans geboden om 
de hiervoor verantwoordelijke per- 
sonen op haar bijna schaamteloze ver- 
waarlozing opmerkzaam te maken; 
een grote toevloed van bezoekers 
werd een eerste kennismaking met 
verschillende takken van beeldende 
kunst bereid. Bovendien, en dit was 
voor ons wel een van de belangrijkste 
kanten van deze tentoonstelling, was 
er een mogelijkheid om in de open 
lucht en naast elkaar van een aantal 
monumenten na te gaan, hoe nu de 
houding van deze was ten opzichte 
van de steeds wisselende belichting 
van een Hollandse Meimaand. Hoe 
dit vaak stille soms grijsgroene licht 
door het beeld van Raedecker in 
ruimte vertaald werd, ruimte, waarin 
het zich, vallende, zwevend kon ver- 
heffen, omdat in dit licht het gewicht 
der vormen werd opgeheven door 
de zwaarteloosheid van de beweging. 
Of hoe, anders en meer aan de aarde 
gebonden de „man voor het vuur- 
peloton’ van Andriessen dit licht 
vertaalde in een ruimtelijke stilte, 
waaruit het ritselen van boomblaren 
het rumoer van betonmolens en van 
pneumatische boren wegdrong. 


Misschien is het dan toch belangrijk 
genoeg, dat men zich temidden van 
dat kermisachtige rumoer zo beangsti- 
gend alleen en aan de strot gegrepen 
voelt door een stuk gips, wat er niet 
eens zo erg mooi is neergezet, om 
er het bladeren in de cathechismus der 
aesthetica maar voor te stoppen, om- 
dat al het vage getheoretiseer over 
monumentaliteit niet opweegt tegen 
de werkelijkheid van een ontmoeting 
met een levensgroot monument van 
menselijkheid. 


Mari Andriessen 


Anderen, die de monumentaliteit 
beter begrepen, zagen hoe datzelfde 
stille, door wolken gezeefde licht hun 
bouwsels platsloeg tot triplex sil- 
houetten. 


In de Galerij waren een groot aantal 
kleinere plastieken opgesteld, o.a. van 
Van Lith, Limpers, Damsté, Esser, een 
aangrijpend-expressieve portretkop in 
lood. Een „Beeldje” van Kneulmans 
en een ontroerend kinderkopje in steen 
van Meefout vooral, mag men niet 
vergeten. Zij putten liever uit zich- 
zelf om iets van dat wat hen ont- 
roerde aan anderen mede te delen, 
dan dat zij als velen in de hoop op 
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snel succes de platgetreden weg naar 
Rome of Parijs opgingen. 

Voor al deze ontmoetingen kan men 
de organisatoren niet dankbaar ge- 
noeg zijn. Daar het er om ging de 
grote massa een overzicht te tonen 
van de Nederlandse beeldhouwkunst 
kan men hen met hun keus geluk- 
wensen. Zij hadden moeilijk op dit 
klein bestek vollediger kunnen zijn. 

Wat de opstelling betreft in het 
plantsoen hadden we ons kunnen 
voorstellen, dat deze wat gevoeliger 
was geschied. Omdat, wanneer er 
meer gebruik was gemaakt van de 
boom- en heesterpartijen en van min- 
der lompe, alle evenhoge en wit of 
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Jan Meefout 


beige geschilderde houten bakken als 
piedestals, men het saaie van allemaal 
gips minder storend had ondergaan 
als nu in deze monotone aanéénrijïng 
langs de randen der paden. 


In het portiek aan de Oostzijde zijn 
een aantal proeven van wandschilde- 
ringen aangebracht, die alleen inte- 
ressant zijn als een inventaris van 
West-Europese schildermanieren ge- 
durende de laatste 35 jaar. Hier vindt 
men populaire weergaven van Miro, 
Picasso, de Smet, Kandinsky, Matisse, 
Permeke etc; een principe dat zich 
trouwens in een gedeelte der schilde- 
rijen herhaalt waar men zelfs ge- 
slaagde imitaties van Aad de Haas 
en Appel aantreft, die zo op het 
eerste gezicht van echt niet te onder- 
scheiden zijn. Men vraagt zich af hoe 
het mogelijk geweest is een collectie zo- 
danig te kiezen, dat deze zich op geen 
enkele wijze in qualiteit kon meten 


met de verzameling beeldhouwwerken. 
Dáár, een verzameling rijp en groen, 
alle beantwoordend aan zekere eisen 
van beeldhouwkunstige qualiteit, ge- 
groepeerd om werken van topfiguren 
die het gezicht bepaalden van de ge- 
hele inzending en die het voor de 
jongeren tot een ervaring maakte om 
mede te exposeren. Hier een verza- 
meling waar epigonen en naschilders 
het qualitatief gehalte van bepaalden, 
het onderste uit de kan der middel- 
matigheid, waar de enkelen die hier 
zeker een belangrijke rol hadden kun- 
nen vervullen niet tegenopgewassen 
waren en mee ten ondergingen in een 
allesvervlakkende sfeer van moede- 
loze armoedigheid en troosteloze gees- 
teloosheid. Zeker hadden de enkele 
schilderijen van Fiedler, Bunning en 
Kruyder anders en in een ander ge- 
zelschap tot een voor velen belang- 
rijke kennismaking kunnen leiden. Wij 
geloven dat hier de taak, die de stu- 


denten op de schouders hadden ge- 
nomen, te zwaar is geworden, dat 
verstandige raadgevers hen ontbra- 
ken en dat, verdwaald in het doolhof 
van groepen en groepjes, ze zich heb- 
ben overgegeven aan een funeste 
neiging tot improviseren, om tenslotte 
ten einde raad zich terug te trekken 
op de stille hoogten der toeschouwers- 
tribunen, de schilders overlatend aan 
het uitdelen van „klappen in het ge- 
zicht” en de bezoekers aan het al of 
niet willen incasseren hiervan. 


Nu kan men zeggen dat het boven- 
staande niet zeer vriendelijk is voor 
de zich zoveel moeite gevende orga- 
nisatoren. Het is niet de opzet hen 
in hun goede bedoelingen te kleineren, 
maar om te wijzen op gelukkige re- 
sultaten, de beeldhouwafdeling, ander- 
zijds op gevaarlijke lust tot avon- 
turen, die mislukkingen als de schil- 
derijenafdeling tot gevolg hebben en 
die, voortgezet, leiden tot misdadige 
faillissementen als het Kalverstraat- 
initiatief. 


B. H. 


Carel Kneulmans 


